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Introducao

Claudio Mubarac

Esta reunido de ensaios propde um périplo sobre as ideias que
circulam, desde o século XIX, a respeito dos usos e das vocagdes
ligadas ao desenho no Brasil. Enseja, em consonancia com os en-
saios visuais, projetar especulacdes e estimular reflexdes que se
estabelecam sobre suas praticas, assim como sobre o fato de o
desenho ser um discurso discreto. Com sua nogéo propria de eco-
nomia, suas tipologias, seus codigos, seus sistemas e suas estra-
tégias, o desenho esta sempre engajado em proficuos e densos
dialogos com outras formas de discurso e com outros modos de
construir fabulagdes sobre as coisas e as experiéncias do mundo.
Apesar de jovens, a historia e a pratica do desenho no Brasil ja
contam, segundo meu entender, com uma densidade e com uma
presenca notavel sempre atritadas por nossa histéria politica, por
nossa convivéncia problematica e pelos ventos inquietos de nossa
heranga cultural, o que nos obriga a rever alguns artistas e pensa-
dores que se debrugaram sobre essa arte de maneira prospectiva
e propositiva. Tudo balizado por um desejo de medir o pulso e as
pulsdes dos papéis que o desenho pode cumprir hoje, em seus
enderecos e seus destinos.

A ideia de desenho como designio entra na lingua portugue-
sa em meados do século XVI, por textos e contextos criados por
Francisco de Holanda, que, em viagem a Roma, em 1538, trava
contatos com Lattanzio Tolomei, o circulo de Vittoria Colonna e
Michelangelo Buonarroti — e certamente com uma extensa gama
de artistas e humanistas. Esses contatos sdo essenciais para
transformar a heranga que Francisco de Holanda recebeu de seu
pai, ligado a tradicao da miniatura e a cultura flamenga, inoculando
no jovem artista doses potentes da experiéncia do disegno italia-
no. De volta a corte de dom Joao lll, faz circular o que recolheu da
cultura classica romana e toscana, escrevendo obras fundamen-
tais, baseadas no Renascimento italiano, no que diz respeito a pin-
tura, ao desenho, a seus fundamentos e a suas concepgdes. No
entanto, quando dom Sebastido sobe ao trono, em 1568, o pres-
tigio de Francisco de Holanda diminui, ja que o novo monarca faz
recair seus interesses sobre questdes eminentemente militares,
dirigidas as conquistas territoriais e a manutengéo das colénias.

1. Para uma visdo aprofundada desse assunto, ver Francisco de Holanda,
Do tirar pelo natural. Organizagéo, apresentagdo e comentario de Raphael
Fonseca. Campinas: Editora da Unicamp, 2013.



Mais frequente em Portugal para designar a pratica do dese-
nho, nos séculos XV e XVI, era o uso de vocabulos como “debu-
x0”, “pintura”, “risco”, “tragco”, empregados para nomear o que hoje
chamariamos de “representacao grafica”. Na mistura desses con-
ceitos, o desenho assumiu uma tripla definigdo: manteve o risco
e o trago, como ancora de pratica; e o debuxo assumiu ideazione,
como discurso intelectual prévio e como descrigao, mas se tornou
também linguagem figurada, intento, propdsito, empresa, aproxi-
mando-se do designio pela via mais direta da ideia de construgao.
No fim do século XVII, importou da Franga a nogéo de desenho
como projeto, que invadiu a cena e progressivamente roubou par-
te do alcance semantico mais sofisticado proposto pelo disegno
italiano e por suas reverberagdes. O pragmatismo dos engenhei-
ros militares foi uma razéo central para essas transformagdes de
ordem semantico-estrutural, como teoria e como praxis. Estabele-
ce-se uma intima relagao entre as questdes da engenharia militar
e do desenho, sendo a perspectiva e a geometria pratica vetores
principais para os levantamentos topograficos; sendo a astrono-
mia e a ciéncia nautica essenciais para os dominios territoriais, a
instalagéo de equipamentos de guarda e a manutengéo das pos-
ses coloniais, durante os trés séculos de avangos sobre as novas
terras conquistadas.

O desenho era, entdo, questao de Estado. E, por essa pers-
pectiva, como engenheiros militares viam e desenhavam o Brasil?
Que papel o desenhado desempenhava nessas empresas? O de
mapear, distribuir, construir fortificagcoes, estabelecer fronteiras,
gerar estratégias de ocupagéo, negociar, tudo debuxado e las-
treado pelos projetos da coroa portuguesa. O desenho dos en-
genheiros militares, portanto, é o retrato da possesséao das terras
além-mar por e para um monarca ausente, nas brechas e nos
brechos de nossa histéria.2

Afora os milagres produzidos pelo barroco no Brasil, até 1808
era esse o panorama visto e visado nos usos do desenho aqui rea-
lizados. S6 com avinda da familia real, para refundar sua coroa em
terras coloniais, foi que os interesses comegaram a mover-se por
outros ventos. Afinal, além da continuidade das demarcagdes ter-
ritoriais, agora com mais eficacia, haveria de se pensar em outros

2. Esse assunto foi largamente tratado em Beatriz Piccolatto Siqueira Bueno,
Desenho e designio. O Brasil dos engenheiros militares (1500-1822). Sao
Paulo: Edusp, 2011.

desenhos. Os membros da corte precisariam ser reconhecidos,
para isso retratistas passariam a ser indispensaveis; os grandes
fatos deveriam ser comemorados, e a pintura da histéria teria que
ser uma pratica; documentos, decretos, ordens, contabilidades
deveriam ser produzidos e divulgados, e assim deveriam ser insta-
ladas graficas, e a gravura seria uma necessidade; a méo de obra
precisaria ser mais qualificada, ja que os habitos da coroa ndo
poderiam render-se a selvageria nem a brutalidade de colonos e
colonizados. Ou seja, os desenhos deveriam ser multiplicados, em
suas diversas fungdes, seus usos e suas extensodes.

E disso que trata o primeiro texto desta coletanea sobre o dese-

nho no Brasil, “Memoéria do Cavaleiro Joachim Lebreton para o es-
tabelecimento da Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro” (1816),
de Joachim Lebreton, numa transcrigao feita por Mario Barata, em
fins dos anos 1950, e publicada na Revista do Servigo do Patrimé-
nio Histdrico e Artistico Nacional, em 1959. Enderecado ao conde
da Barca, ministro que o autor conhecera em Paris, havia a espe-
ranca por parte do chefe da Missao Francesa de que este encami-
nhasse o projet a Sua Majestade, o rei dom Jodo VI. O texto propde
a criagdo de duas escolas para as “artes do desenho”, uma para
belas-artes e outra para artes e oficios, funcionando com o mesmo
corpo de professores — a saber, além do préprio Lebreton, Jean-
-Baptiste Debret, pintor de historia; Nicolas-Antoine Taunay, pintor
de paisagens e cenas histoéricas; Auguste Henri Victor Grandjean
de Montigny, arquiteto; Auguste-Marie Taunay, escultor; e Charles
Simon Pradier, gravador. Todos estavam preparados para “organi-
zar um sistema completo de instrucdes das artes, em sua dupla
acepcgao”. No entanto, se todo esse movimento foi fundamental
para a criagéo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, futura
Academia Imperial de Belas Artes, a escola gratuita, que deveria
atrair os mais pobres, para melhorar a qualidade da mao de obra
através do aprimoramento dos oficios, teve que esperar até 1856,
quando Francisco Joaquim Bethencourt da Silva idealizou e orga-
nizou o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, a “escola do
povo”, altruista e sob a tutela da Sociedade Propagadora das Be-
las Artes.

E sobre essa empreitada o segundo texto, “O desenho e a arte
industrial”’, de Rui Barbosa; na verdade, trata-se de um discurso
por ele pronunciado em 23 de novembro de 1882, no Liceu de Ar-
tes e Oficios, encerrando “em si a férmula mais precisa da educa-
cao popular, e a educagéo real do povo € a educagao da nagao”. O
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texto parte das exposi¢des internacionais acontecidas na Europa,
local de combate entre as nacgdes civilizadas sobre a qualidade

de suas industrias, mas trata também — e principalmente — do

desenho, “essa modesta e amavel disciplina, pacificadora, comu-
nicativa e afetuosa entre todas: o desenho professado as crian-
cas e aos adultos, desde o Kindergarten até a universidade, como

base obrigatdria na educagao de todas as camadas sociais”. Ten-
do como referéncia John Ruskin, Charles B. Stetson e varios ou-
tros autores e educadores contemporaneos, Rui Barbosa escreve

como entusiasta de uma cruzada na qual desenho e educagéao

sdo sindnimos, acreditando ser ele a extensdo humana que exter-
na a capacidade que todos temos de projetar medidas sob nosso

olhar e sobre os espagos que nos circundam e, a0 mesmo tempo,
de lancar sobre esses lugares os ecos de nossa imaginagao. Trata,
ademais, de quesitos mais técnicos, conferidos por meio de pré-
dicas como praticas, como matéria fundante a ser desenvolvida

na formacéo das classes menos favorecidas. E um texto cheio de

indagacgdes, algumas ainda atuais, tanto sobre os diversos papéis

do desenho quanto sobre ele poder ser fundamento da educacgéo

nas politicas publicas.

Em 1940, por solicitagdo de Gustavo Capanema, ministro da
Educacgéo e Saude Publica do Estado Novo de Getulio Vargas,
entre 1934 e 1945, Lucio Costa desenvolve um programa para
reformulagcdo do ensino de desenho no curso secundario, tema
abordado pelo terceiro texto de nossa selegéo. Foi durante essa
gestéo que a reforma do ensino secundario se efetivou com a pro-
mogao do ensino técnico e profissionalizante, por meio de convé-
nios com entidades empresariais, que deram origem ao Servigco
Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) e ao Servigo Nacio-
nal de Aprendizagem Comercial (Senac). O programa visava a de-
senvolver nos jovens a capacidade analitica, por meio do desenho
de observagao, como inseparavel das forgcas da imaginagéao. In-
tengéo, compreensao, significado e construgéo se conjugam na
experiéncia formativa do desenho, com o intuito de aproximar os
jovens da arte como poténcia de criagao auténoma. Lucio Costa
abre seu texto afirmando que “o rabisco ndo é nada, o risco — o
traco — é tudo”. O plano de agéo é minucioso e descreve, para
cada um dos quatro anos de formagéo, as modalidades do dese-
nho a ser ministradas: técnico, de observacao, de ilustragéo, de
ornamentacgao, de criagcdo, desenho como arte — o conjunto a ver
brotar com essas praticas a inteligéncia, como for¢a moral diante

da comunidade; a curiosidade, do desenho como documento; e a
expressao plastica, como combustivel para as forgas ilimitadas da
imaginacéo. Sao descritas em detalhes as progressdes do ensino
e 0s exercicios que as dimensionam. Percebe-se de modo nitido
a preocupagdo com a constituicdo de um vocabulario derivado
da histéria das artes, mas também das vivéncias mais cotidianas.
Notam-se dimensdes do tempo historico nas preocupagdes com
uma ética e uma hermenéutica modernistas, nos atritos previstos
entre o desenho e a linguagem fotografica, na precaucéo de nao
intervir o professor nos processos dos alunos, apostando na diva-
gacéao e na liberdade como caminhos quase naturais para apren-
der a ver, e no “perfeito ajuste da forma a fungéo”, alertando que
a educacéo artistica deveria ser para nés o que para os antigos
foram “o pao e o vinho”, “visando a atender as necessidades hu-
manas primarias e fundamentais”. E um texto amplo, medido, em
favor da importancia seminal do desenho para a consolidagao da
nacao e da cidadania.

O autor do quarto texto, Mario de Andrade, descreve outras
parabolas nas consideracdes expostas em “Do desenho” como
introducédo ao album Mangue (1943), de Lasar Segall, publicado
um ano apos a grande retrospectiva do artista no Museu Nacio-
nal de Belas Artes, no Rio de Janeiro. A publicagdo é composta
de 42 desenhos reproduzidos em zincografia, mais quatro estam-
pas originais, com tiragem de 135 exemplares, editados por Murilo
Miranda. Também escrevem textos introdutérios Jorge de Lima e
Manuel Bandeira. Diferentemente dos companheiros de escritura,
em seu texto Mario de Andrade pouco falou de Lasar Segall — e
menos ainda do Mangue, regido de meretricio da entédo capital do
Brasil —, o que causou desentendimentos entre o poeta e o edi-
tor. Sabemos que Mario havia escrito um longo texto para o cata-
logo da ja mencionada retrospectiva de Segall. Contudo, isso em
si talvez nao explique a disposicéo dos argumentos em aspectos
mais gerais sobre o desenho. Por que era tdo importante para ele
pensar sobre o desenho naquele momento como um lugar, mais
que nos usos particulares que dele fazia Segall? Arrisco dizer que
Mario de Andrade entendera uma mudanca de diapasao no que diz
respeito as agendas do desenho naquele momento do modernis-
mo. Ele tenta investigar as complexas relagdes entre autonomia e
heteronomia que o desenho moderno alicerga, os espelhamentos
entre grafica e caligrafia, a “veeméncia lirica” do desenho, aproxi-
mando-o mais da escritura que da pintura. E, por uma via indireta,
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O desenho, em sua vibracao
primeira, € descoberta,
independentemente de ser

ou hao grafado. Portanto,
deveriamos ao menos rever sua
presenca e sua importancia
nao mais so insistindo em seus
aspectos artisticos/estéticos,
mas vendo no desenho uma
caixa de ferramentas, virtuais
ou materiais, uma familia de
técnicas e procedimentos,
relativamente autonomos

e abertos para controlar o
poder de realizar marcas
significativas, numa infinita
variedade de combinacoes e
permutacoes, ligadas aos mais
diferentes projetos humanos.
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